A. Carpallo, J. Bautista Estudio de las encuadernaciones tipo @ /a catedral de la RAH

Estudio de las encuadernaciones tipo a /a catedral de la

Real Academia de la Historia

Study of type bindings to the cathedral of the Royal
Academy of History

Antonio Carpallo Bautista

acarpall@ucm.es

Universidad Complutense de Madrid

Juan Bautista Mass6 Valdés

juanbautista.masso.valdes@madrid.org
Biblioteca Publica Villa de Vallecas '"Luis Martin Santos" (Madrid)

Resumen

El estilo a /a catedral es una de las variantes decorativas romanticas que se produjeron
a partir de 1820 en Francia por Joseph Thouvenin. A partir de ese momento, se
realizaron ornamentaciones con estas planchas en otros paises, entre ellos Espafia,
donde destacaron encuadernadores como Antonio Suarez, Pedro Pastor, Tomas
Cobo vy el taller de Ginesta. El presente trabajo trata de estudiar cada una de las
encuadernaciones de este tipo decorativo depositadas en la Biblioteca de la Real
Academia de la Historia, haciendo hincapié en los materiales, técnicas de
construccion y decoracion y el estado de conservacion, ademas de estudiar e
identificar los antiguos poseedores y los talleres de encuadernacion por medio de los
hierros y planchas. Para lograrlo se ha realizado un inventariado de todas las
encuadernaciones de la Real Academia, seguido de una seleccion y digitalizacion de
las encuadernaciones estilo a /a catedral, para posteriormente realizar el estudio
individual de cada ejemplar, facilitando la identificaciéon de encuadernaciones
similares, firmadas o no, y marcas de propiedad que se encuentren en otras
instituciones.
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Abstract

The style to the cathedral is one of the romantic decorative variants that were
produced from 1820 in France by Joseph Thouvenin. From that moment
ornamentations with these plates were made in other countries, among them Spain,
where they highlighted bookbinders such as Antonio Suarez, Pedro Pastor, Tomas
Cobo and the Ginesta workshop. The present work tries to study each one of the
bindings of this decorative type deposited in the Library of the Royal Academy of
the History, emphasizing in the materials, techniques of construction and decoration
and the state of conservation, besides studying and identifying the former owners
and bookbinding workshops by means of irons and plates. To achieve this objective
an inventory of all the bindings of the Royal Academy has been carried out,
followed by a selection and digitalization of the style bindings to the cathedral, in
order to later carry out the individual study of each copy, facilitating the
identification of similar bindings, signed or not, and ownership marks that are found
in other institutions..
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1. Introduccion

La Biblioteca de la Real Academia de la Historia, a pesar de tener una
coleccion destacable de encuadernaciones artisticas, tanto en su aspecto
cualitativo como cuantitativo, no dispone de un estudio exhaustivo e integral

de estas.
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No hemos encontrado documentacién que muestre la procedencia y la
identificacién de las marcas de propiedad y quiénes fueron los artesanos
responsables de la construccion y la decoraciéon de sus encuadernaciones.
Ademas, la informacién que aparece sobre las encuadernaciones de sus obras
es muy escasa, tanto en el catdlogo automatizado como en los diversos
catalogos impresos existentes, lo que dificulta saber si el ejemplar se encuentra

revestido ornamentalmente.

Otro punto importante a tener en cuenta, es la dispersion de las
encuadernaciones por toda la biblioteca. Ya que se encuentran diseminadas
dentro de las diferentes colecciones y fondos que conforman la biblioteca. La
cual tiene entre sus fondos una coleccion de encuadernaciones artisticas muy
rica y de gran valor patrimonial, histérico y documental, tanto por su
diversidad ornamental como por sus procedencias. Su coleccion esta
compuesta desde encuadernaciones drabes con solapas, hasta encuadernaciones
realizadas por Emilio Brugalla, pasando por ejemplares de tipo mudéjar, de

estilo neocldsico y a la catedral, entre otros muchos motivos decorativos.

El estudio de la encuadernacion siempre ha ido ligado a la historia del libro,
imprescindible para su conservacion y desde siempre empleado como lugar de
expresion artistica, aunque desgraciadamente no se han realizado grandes
investigaciones y en la Real Academia de la Historia menos ain. Podemos
decir que partimos de cero cuando comenzamos a inventariar las
encuadernaciones de esta biblioteca en 2012. Sélo encontramos el Catdlogo de
la Seccion de Codices de la Real Academia de la Historia de la profesora Elisa Ruiz
(1997) donde se describe someramente la encuadernacidon pero sobre los
codices medievales. También consultamos un articulo de Marfa Victoria
Alberola Fioravanti (1996), exdirectora de la Biblioteca de la Real Academia de
la Historia, publicado en la revista Ewncuadernacion de arte, sobre las
encuadernaciones mudéjares y renacentistas de la Biblioteca de la Real

Academia de la Historia.

A partit de 2012 comenzamos el estudio de las encuadernaciones de la

Biblioteca, dando como resultado diversos trabajos, como una tesis doctoral'

' Este articulo estd dentro del proyecto de investigacion del Ministerio de Economfa,
Industria y Competitividad, titulado “La encuadernacion espasiola en las Reales Academias:
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la publicacién sobre las encuadernaciones de Emilio Brugalla (Garcia Herranz
y Carpallo Bautista 2015), las encuadernaciones de las Guwias de Forasteros
(Carpallo Bautista ez a/ 2015), las encuadernaciones medievales (Carpallo
Bautista y Esteban Garcfa 2017), ademas de un articulo sobre las

encuadernaciones de tipo zzzperio (Mass6 Valdés y Carpallo Bautista 2017).

Sobre las encuadernaciones @ /a catedral se han realizado en Espafia algunas
monograffas (Carpallo Bautista, 2015) y capitulos (Carrién Gutiez 1996,
Capela Martinez 1963), pero sobre todo en Francia, cuna de este tipo
ornamentaciones (Beraldi 1895, Culot 2000, 1997, Devaux 2015, Gilles 2014).

Con este trabajo subsanamos, en la medida de lo posible, el estudio de las
encuadernaciones « /a catedral custodiadas en la Biblioteca de la Academia,
analizando los materiales empleados, las técnicas de construccion utilizadas,
las estructuras y los motivos decorativos, al igual que el estado de
conservacion. Establecemos asi, una descripcion integral de cada
encuadernacién, con el objetivo de preservar y difundir este patrimonio

documental.
2. Metodologia

Para el estudio de las encuadernaciones la metodologia que seguimos en la
investigacion consisti6 en la realizacion de un inventario de las

encuadernaciones artisticas de la Biblioteca de la Real Academia de la Historia.

A continuacién, procedimos a la selecciéon de las encuadernaciones tipo a /a
catedral y a la recogida de datos mediante una ficha tipo de descripcion, ya
empleada en anteriores proyectos de catalogacion de encuadernaciones. Esta
ficha tipo se divide en tres areas: Area de responsabilidad y procedencia de la
encuadernacion, Area de descripcion de la encuadernacion y Area de descripcion del cnerpo
del libro. En la primera area identificamos el nombre del encuadernador y la
fecha de la encuadernacién, tomamos las dimensiones del libro en milimetros

(alto x ancho x grosor), si conocemos su procedencia (anteriores poseedores y

encuadernadores, talleres y tipologias ligatorias (S. X1'11I-XX)” (HAR2017-83387-P) y de la Tesis
Doctoral defendida por Juan Bautista Massé Valdés en la Universidad Complutense de
Madrid.
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propietarios), la signatura donde se encuentra ubicado dentro del fondo y el
estilo decorativo. E1 Area de descripcion de la encuadernacion es la mas importante
porque aqui incluimos el analisis exhaustivo de cada encuadernacion
estudiando los materiales utilizados, las técnicas de encuadernaciéon, la
decoracién que contiene y su estado de conservacion. Finalmente en el Area de
descripcion del cuerpo del libro, es donde recogemos los datos puramente
bibliograficos de la obra encuadernada, como son el autor, el titulo de la obra,

el lugar de publicacion, el editor y el afio de publicacion, entre otros.

3. El estilo a Ia catedral

La encuadernacion a /a catedral, también llamado estilo neogético, agrupado
dentro de las encuadernaciones romanticas, comienza a conocerse en Francia
aproximadamente en 1820. Su creador fue Joseph Thouvenin, que intenta
imitar los motivos de las arquerias, ventanales, balaustradas y rosetones de las
catedrales goticas. Las composiciones que se emplean son muy variadas, desde
las grandes portadas o rosetones de las catedrales goticas, gofrados, dorados o
con mosaicos policromados, hasta estos mismos elementos empleados como
rellenos de los lomos y de los angulos de las tapas, uniéndose en muchas
ocasiones estas pequefias y grandes planchas que se estampan con prensas de
volante. Estas planchas ocupan casi la totalidad de la superficie de la tapa,
encuadradas con unos simples filetes gofrados o dorados y adornados con
alguna pequefa flor. Los encuadernadores y otros artesanos emplearon los
motivos del estilo aleman (gotico) y reprodujeron sobre las tapas de los libros
la ornamentacién ya existente: un portal, un interior de catedral, una béveda
de crucerfa, un altar, pilares, ventanas..., y cubren el centro de la tapa,
mientras que arcadas, columnitas, nichos, balaustradas, rosetones con
vidrieras, gargolas o columnas y flores de contornos sinuosos proporcionan

los modelos para los encuadramientos.

Técnicamente la decoracion a la catedral se caracterizé por la utilizacion de
grandes planchas que se aplicaron con oro o gofradas. Esta técnica se apoya
en herramientas como la prensa de volante. Las planchas decoraban casi
siempre el centro de la cubierta, y no era extrafio verlas encuadradas por uno
o varios filetes o con lineas gofradas en seco, que recuerdan el estilo imperio.

Junto a las planchas que llenaban casi completamente la superficie de la tapa,
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solfan aplicarse a mano pequefios hierros, sobre todo follajes. Para
encuadernaciones de lujo se utilizaron mosaicos de colores vivos aplicando
trozos de pieles de diferentes colores o bien pintando disefios que reproducian

efectos de policromifa.

En Espafia este estilo se comienza a emplear en la decoracion de las
encuadernaciones a finales del reinado de Fernando VII (1814-1833) y se
desarrolla con Isabel II (1833-1868). En comparaciéon con las de los
encuadernadores franceses, en nuestro pais no se hicieron obras de gran
formato, siendo lo habitual en Espafa que este tipo de decoraciones se
empleara sobre libros de pequefio tamafio en los que era muy frecuente el
empleo de planchas en el centro. Estos elementos decorativos se dejaban para
las esquinas, con pequefios rosetones y ojivas, dejando el centro de la tapa

para una plancha romantica o un motivo heraldico.

Durante el siglo XIX encontramos a encuadernadores como Gabriel de
Sancha, junto a su hijo Indalecio (Lépez Serrano 1975), Antonio Suarez,
Santiago Martin (Lépez Serrano 1943) y Tomas Cobo en las primeras décadas
y a la familia Ginesta, con Miguel Ginesta Clarés (padre), Miguel Ginesta de
Haro (hijo) y Miguel Ginesta Revuelta (nieto) ya en la segunda mitad de siglo.
También trabajaron para la Academia otros encuadernadores como Antonio
Baylo, Juan Bot, Miguel de Burgos (Ayudante y después Regente del taller de
Joaquin Ibarra), Manuel Novillo y la Imprenta Nacional, que también recibi6

encargos.

El encuadernador mas relevante que realizé este tipo de ornamentaciones fue
Antonio Suarez Jiménez, que a partir del afio 1831, revistié con este tipo de
decoracién y sobre piel marroquin bastantes ejemplares, que se pueden
reconocer porque inclufan la cifra real de Fernando VII (Carpallo Bautista
2015, Lopez Serrano 1942).

La Biblioteca de la Real Academia de la Historia contiene once ejemplares de
tipo a la catedral, de los cuales seis son Guias de Forasteros (sig. 21/1841,
21/1842, 21/1843, 3385/1840-1 y 19-2/510), esta dltima procede del Fondo
Principe Pio; dos pertenecen a la coleccion del marqués de San Roman (sig.
2/1531 y 1/2987); una esta incluida en el Fondo Angel Ferrari (sig.

23/15579); mientras el resto se encuentran en diferentes ubicaciones de la
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biblioteca. Una caracteristica decorativa comun en todas ellas, es la
estampacion de una plancha gofrada, que ocupa toda la superficie del plano de
la tapa. Esta plancha puede estar enmarcada por una orla dorada de motivos
sencillos. Las técnicas decorativas que se suelen emplear en las estampaciones
de este tipo son fundamentalmente el gofrado, a través de la estampacion de
grandes planchas de cobre con motivos de catedrales goéticas como hemos
visto con anterioridad. También se pueden combinar con motivos e hilos
dorados en forma de ruedas sencillas en la orla exterior. La yuxtaposicion de
estas dos técnicas la observamos en la sig. 1/2987, envuelta en terciopelo rojo,
con una plancha estampada en seco y los supra libros dorados “E.F.S.R.”
(Eduardo Fernandez San Roman, como propietario), en la parte central de la

plancha.

4. Estudio de las encuadernaciones

Uno de los aspectos a analizar de este grupo de encuadernaciones es el tipo de
los materiales utilizados en la construccion. El estudio nos indica que las tapas
de todas las encuadernaciones son de carton, recubiertas cinco de ellas de piel,
al igual que el lomo (sig. 19-2/510, 3/7027, 2/1531, 3/8814 y 23/15579),
otras cinco de tafilete (sig. 3385/1840-1, 21/1841, 21/1843, 21/1838-2 y
21/1842) y una de terciopelo (sig. 1/2987), siendo este un material muy fragil
a la exposicion de la luz y al uso; las guardas también son de diferentes
materiales, como los papeles verjurados marmoleados tipo She// (sig. 19-2/510
y 3/7027), papeles vetjurados marmoleados tipo plegado espariol (3385/1840-1,
21/1841, 21/1843, 2/1531, 21/1838-2 y 21/1842), moaré (sig. 1/2987 y
3/8814), papel blanco con fondo punteado (sig. 23/15579 y 21/1842); los
cortes estan dorados con pan de oro (sig. 19-2/510, 1/2987, 3/7027,
23/15579 y 3/8814), pintado de color amatillo (sig. 3385/1840-1 y 21/1838-
2), de color marrén (sig. 2/1531); todos los nervios son de cordel de fibra

vegetal.

Respecto a la estructura constructiva, las tapas estan encartonadas (sig.
1/2987,3/7027, 23/15579, 2/1531 y 3/8814) o las tapas son sueltas (sig. 19-
2/510, 3385/1840-1, 21/1841, 21/1843, 21/1838-2 y 21/1842), mediante tres
nervios sencillos, con un cosido a punto seguido y a la greca (sig. 1/2987,
3/7027,23/15579, 2/1531 y 3/8814), y otros con un cosido a punto salteado
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(sig. 19-2/510, 3385/1840-1, 21/1841, 21/1843, 21/1838-2 y 21/1842),
todos con el lomo liso y redondeado; las guardas estan realizadas con la
técnica del marmoleado, que consiste es traspasar la pintura al papel a través

del contacto de un liquido mucilaginoso contenido en una cubeta (sig.
23/17423,3/3337,3/3338, 13/3104, 14/11113).

En cuanto a las marcas de propiedad y antiguos poseedores encontramos una
etiqueta impresa en la guarda antetior con el exlibris “BIBL / ARCH”,
procedente del Fondo Principe Pio, el cual habia pertenecido a Alfonso de
Falco y de la Gandara, Principe Pio de Saboya® (sig. 19-2/510).

También en la guarda anterior de otras dos encuadernaciones aparece el sello
de “Biblioteca-E.F. San Roman™, y en la portada se muestra estampado el
sello “R. Academia de la Historia-Biblioteca-San Roman” (sig. 1/2987 vy
2/1531) junto a la firma de José de Espronceda (sig. 1/2987).

Otras marcas de propiedad corresponden a la Biblioteca Adolfo Herrera* que
aparece en la guarda anterior (sig. 3385/1840-1).

La dltima de las marcas de propiedad que encontramos en estas
encuadernaciones es un sello estampado en la portada con la leyenda “Real
Academia de la Historia-Fondo Angel Ferrari™ (sig. 23/15579).

? Alfonso de Falco muere en Zurich el 3 de mayo de 1967 y su coleccién de libros es
donada a la Real Academia de la Historia, tal y como se indica en el Boletin de la Real
Academia de la Historia, n.° 170-171, del ano 1973, p. 280: “Nuevo generoso donante fue don
Alfonso Faled de la Gandara, Principe Pio, Marqués de Castel Rodrigo y otros titulos, favoreciendo a la
Biblioteca con un copioso centon de obras, especialmente genealdgicas, italianas gran parte de las mismas,
con las cuales no contaban nuestros ficheros, lo cual debe acrecer nuestra gratitud a la memoria de dicho
procer y a su vinda, doiia Sueva-1ictoria Colonna, quien, diligente y amabilisimamente, cumplimentd la
voluntad de su esposo”.

3 Eduardo Fernandez San Roman obtuvo el titulo de marqués de San Roman en 1879. Fue un
importante biblidfilo y coleccionista, legd a la Academia su biblioteca en marzo de 1888 en virtud
de legado testamentario. Su contenido estd formado por 7.826 impresos y 160 manuscritos de
varias materias (385 autdgrafos de variadas personalidades reunidas en 8 cajas- 36 incunables- 19
cajas de folletos) especialmente de arte militar, ademas de valiosos autégrafos. Es una de las
colecciones mas ricas que posee la Academia, con cuidadas encuadernaciones.

* Adolfo Hetrera fue un bibliéfilo y académico de la Real Academia de la Historia que al
morir (Madrid, 1925) dona a la Academia un valioso fondo documental incluyendo sus
papeles de trabajo sobre Numismatica, epigrafia y arqueologia asi como cartas y
manuscritos diversos.
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Respecto a los encuadernadores, el analisis de las planchas empleadas, los
tipos de las leyendas de los tejuelos, el tipo de ornamentacién de las guardas y
el estudio comparativo con encuadernaciones similares depositadas en otras
instituciones, nos indican que algunas de las encuadernaciones fueron
realizadas por el taller de Ginesta: seis de ellas (sig. 19-2/510, 3385/1840-1,
21/1841, 2/1843, 1/2987 y 3/7027), por Miguel Ginesta Clarés (1790-1853),
y una (sig. 23/15579) por Miguel Ginesta de Haro (1820-1878). Finalmente no
encontramos ninguna del dltimo miembro de la saga Miguel Ginesta Revuelta
(18582-).

De entre las planchas empleadas en el taller de Ginesta, se muestran dos
similares como las signaturas 1/2987 y 3/7027 y otra con pequefias variantes
en el inferior de la plancha (sig. 19-2/510). Encontramos tres planchas
analogas con variantes en su terminacién pero con una estructura semejante,
como la plancha de la signatura 23/15579, con la parte central de la ventana y
la parte inferior libre de decoracion; una plancha gofrada muy similar a ésta y
posiblemente del mismo encuadernador, se encuentra en la Biblioteca del
Ayuntamiento de Madrid, sig. R. 708. La encuadernacién con signatura
3385/1840-1 contienen una plancha similar a la anterior con la ventana libre
de decoracién pero con ornamentaciéon en la parte inferior, y por ultimo, las
encuadernaciones con signaturas 21/1841 y 2/1843, las dos mas completas,
con ornamentacién en la parte inferior de la plancha y un enrejado, simulando

las puerta de una ventana en la parte central.

Siguiendo con el estudio de planchas, la plancha central estampada en seco en

la Guia de Forasteros del afio 1842 (sig. 21/1842) guarda muchas similitudes con

5 Don Angel Ferrari Nufiez. Su biblioteca particular es muy importante, pudiendo alcanzar los
30.000 volumenes, sumados libros, folletos y revistas. Extraemos del Boletin Corporativo de la Real
Academia de la Historia, Tomo CLXXX, Afio 1983, p. 233, la siguiente informacion:
“Destacamos que el Numerario Excmo. Serior don Angel Ferrari Niinieg, Catedrdtico jubilado de
Historia de la Edad Media, de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Madrid, poseedor
de candalosa biblioteca, personal e inteligentemente reunida a lo largo de su existencia, ha tenido el gran
desprendimiento de donarla en su literalidad, y sin condicionamiento alguno, a esta misma Real Academia,
a la que pertenece desde hace veinticinco anos, sirviéndola con asidua fidelidad y con el fervor que
significativamente traduce hoy tan espontdanea decision del ilustre académico, a quien lega el hondo y
undnime reconocimiento corporativo por dicho desprendimiento, que tanto beneficio ha de rendir a los
estudiosos. La Real Acadeniia, en fotal acuerdo, elevd al Exccmo. Serior Ministro de Cultura solicitud de
ingreso de don Angel Ferrari en la Orden Civil de Alfonso X el Sabio, con categoria de Gran Cruz’.
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otra encuadernacion de la Biblioteca de la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando (sig. C-1879).

También es posible indicar la autoria de Pedro Pastor en la encuadernacion
(sig. 21/1838-2) realizada sobre 1838, con hierros del taller de Antonio Suarez
Jiménez. Esta plancha la podemos encontrar, con pequefias variantes, en dos
encuadernaciones custodiadas en la Real Biblioteca (sig. XIV/2911 y 1/1/290),
realizadas por el encuadernador Antonio Suarez Jiménez, y que parte de su

taller pasa al morir en 1836 a Pedro Pastor.

Para terminar con la correspondencia de planchas en otras encuadernaciones,
indicar que la plancha de la encuadernacion (sig. 3385/1840-1) es similar a la
que encontramos en la Real Biblioteca (sig. CS/4/1) del afio 1839, siendo
realizada por Miguel Ginesta Clards a finales de 1939 o primeros de 1840. La
ultima correspondencia la encontramos en la plancha de la encuadernacion
(sig. 21/1841) similar a otra custodiada en la Real Biblioteca (sig. CS/4/2) del
afio 1842, siendo realizada la de la Real Academia por Miguel Ginesta Clarés a
tinales de 1840 o primeros de 1841.

Comenzando con el estudio, la primera de estas encuadernaciones contiene la
obra Calendario y gnia de forasteros en Madrid, para el ajio de 1836, encuadernada
por Miguel Ginesta Clards, muy posiblemente a finales de 1835 o primeros de
1836. Las dimensiones de la encuadernaciéon son 120 x 77 x 30 mm. y el
volumen forma parte del Fondo Principe Pio siendo su signatura 19-2/510.
En la guarda anterior aparece la etiqueta con el exlibris “BIBL. / ARCH?”,
procedente del Fondo Principe Pio, el cual habia pertenecido a Alfonso de
Falco y de la Gandara, Principe Pio de Saboya, XVI marqués de Castel
Rodrigo.
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Fig. 1. Tapa posterior y lomo y frotis de la plancha

El estudio de los materiales empleados nos indica que las tapas son de carton
y estan recubiertas de piel color marrdn, al igual que el lomo, las guardas son
de papel verjurado y estan marmoleadas con colores azul, gris, negro, amarillo
y rojo, los nervios son de cordel de fibra vegetal y los cortes estan decorados

con pan de oro.

En cuanto a las técnicas de construccion, las tapas no estan encartonadas sino
que son sueltas, el lomo esta liso, el cosido esta realizado con la técnica
denominada a punto salteado o a la francesa y las guardas estin marmoleadas’
mediante el traspaso por el contacto de la pintura en la superficie de un

liquido mucilaginoso.

La estructura decorativa de las tapas es simétrica y se compone de una
bordura exterior de un hilo dorado y una plancha gofrada de tipo @ /a catedral
(98 x 55 mm.), que ocupa toda la superficie de la tapa, decorada con dos
grandes ventanales en el centro. Los utensilios empleados han sido una

plancha y una rueda y las técnicas decorativas el gofrado y el dorado.

% Esta técnica se produce al sumergir el papel en un liquido mucilaginoso dentro de una
cubeta de madera o metal.
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Fig. 2. Guarda posterior, exlibris de Alfonso de Falco, firma del encuadernador y corte delantero

El disefio de las guardas forma parte del grupo denominado gozas y del modelo
Shell” o concha. El lomo esta decorado con una plancha tipo @ /z catedral gofrada
con la leyenda “GUIA / DE / FORASTEROS”, el afio “1836” y el nombre
del encuadernador en la parte inferior “GINESTA”, todo ello dorado. Los
cantos estan decorados con una rueda dorada de dobles filetes alternados con

un filete inclinado. Los cortes estan dorados.

El estado de conservaciéon es bueno, sin embargo, presenta deformacion en
las puntas, abrasiones en el lomo y cantos. El lomo esta desprendido del

cuerpo del libro.

La siguiente encuadernacion del estudio contiene la obra Poesias de D. José de
Espronceda, impresa en Madrid por la imprenta de Yenes en 1840. Sus

dimensiones son 211 x 136 x 37 mm., su signatura es 1/2987 y forma patte de

" Este disefio consiste en dejar la pintura tal y como cae en el liquido sin intervencién
posterior, afiadiendo unas gotas de aceite de oliva al ultimo color, haciendo aparecer un
halo blanco alrededor de cada gota.
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la Biblioteca Marqués de San Roman. Esta encuadernacién posiblemente fue

realizada por Miguel Ginesta Clarés sobre 1840.
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Fig. 3. Tapa anterior y lomo y portada

En cuanto a los materiales de construccion en las tapas se ha empleado carton
recubierto de terciopelo de color rojo, al igual que el lomo, las guardas son de
seda, los nervios son de cordel de fibra vegetal; el ntcleo de las cabezadas es
una tira de cordel de fibra vegetal recubierta de tela a rayas rojas, los cortes

estan dorados con pan de oro y el cierre es de laton dorado.

El analisis de las técnicas de construcciéon nos indica que las tapas estan
encartonadas mediante tres nervios sencillos, con un cosido a punto seguido y
a la greca, el lomo es liso y esta redondeado, las cabezadas estan adheridas al

lomo.

Respecto a la decoracion indicar que la estructura de las tapas es simétrica y
estan decoradas por un encuadramiento exterior formado por una orla dorada
de hilo sencillo con un florén estilizado en las esquinas. La parte central esta
decorada con una plancha a /a catedral (146 x 82 mm.) y las iniciales de
Eduardo Fernandez, marqués de San Roman, en dorado. Los utensilios
empleados han sido una rueda, un florén y una plancha y las técnicas de
decoraciéon han sido el dorado y el estampado en seco. Las guardas estan
decoradas con seda de color hueso. El lomo esta decorado con diferentes
hierros romanticos estampados en seco y dorados, dispuestos en horizontal
como en vertical. El tejuelo contiene la leyenda: “POESIAS / DE /
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ESPRONCEDA”. El cierre esta decorado con motivos vegetales, rameados y
flores redondeadas. Las cabezadas estin decoradas con el recubrimiento de
tela blanca con rayas de color rojo. Los cortes estan decorados con pan de

Oro.

La encuadernacion se encuentra en buen estado. En la guarda anterior aparece
el sello de “Biblioteca-E.F. San Roman”, en la portada estampado el sello “R.
Academia de la Historia-Biblioteca-San Roman” y la firma de José de

Espronceda.

La siguiente de las encuadernaciones que hemos estudiado contiene la obra
Resumen historico del Arma de Ingenieros en general, y de su organizacion en Esparia,
impresa en Madrid por la Imprenta Nacional en 1846. Sus dimensiones son
184 x 121 x 20 mm. y su signatura es 3/7027. En la portada estampado en el
sello de “Real Academia de la Historia-Biblioteca”.

El analisis nos indica que las tapas son de carton recubiertas de piel de color
rojo, al igual que el lomo, las guardas son de papel de fondo blanco con
pintura de color marrén, verde y blanco, los nervios son de cordel de fibra
vegetal, el nucleo de las cabezadas es una tira de cordel de fibra vegetal

recubierta de tela y los cortes estan realizados con pan de oro.

RESUMEN HESTORICD

e

LuME DE IHGEHIEROS

.
1 BE &0 GBENVIZLONY EY ESFARS,

o s G i € e ok b
e, o g Ly wn ol

ELTE TS

[LRER IR T
[

Fig. 4. Tapa anterior y lomo y portada
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En cuanto a las técnicas constructivas las tapas estan encartonadas mediante
tres nervios sencillos, con un cosido a punto seguido y a la greca, el lomo es
liso y esta redondeado, las cabezadas estan pegadas al lomo, las guardas estan
realizadas siguiendo la técnica del marmoleado, que consiste en el traspaso de
pintura de color al papel, a través de una superficie con un liquido

mucilaginoso contenido en una cubeta.

Las tapas son simétricas y estan decoradas con un encuadramiento exterior
compuesto por una orla de doble hilo dorado, uno de mayor grosor que el
otro. La parte central esta decorada con una plancha gofrada a /a catedral (150
x 90 mm.). Los utensilios empleados han sido una rueda y una plancha y las
técnicas de decoracion el dorado y el gofrado. Las guardas estan decoradas
siguiendo el grupo gotas modelo Shell, también denominado concha o caparazon.
El lomo esta decorado con hierros sueltos dorados, redondeados y de motivos
florales, y una flor de dos tallos largos con hojas. El tejuelo contiene la
leyenda: “RESUMEN / HISTORICO / DEL / ARMA DE /
INGENIEROS”. La cabeza y pie de imprenta estan decorados con un doble
hilo dorado. Los cantos estan decorados con una rueda dorada de hilos en zig-
zag, los contracantos con una rueda dorada de postas y rombos separados y la
cofia con una paleta dorada de hilos en zig-zag. Las cabezadas estan decoradas
con el recubrimiento de tela. Los cortes estan dorados. La encuadernacion se

encuentra en buen estado.

Las planchas centrales de las dos encuadernaciones anteriores son similares, lo
b
que nos hace pensar que fueron realizadas en el mismo taller de

encuadernacion, muy posiblemente en el taller de Miguel Ginesta Claros.

La siguiente encuadernacién del estudio contiene la obra Guia de forasteros en
Madrid, para el aiio de 1840, igualmente realizada por Miguel Ginesta Clards a
finales de 1939 o primeros de 1840. Las dimensiones de la encuadernacion
son 151 x 100 x 28 mm., su signatura es 3385/1840-1 y forma parte de la
Biblioteca Adolfo Herrera.

El analisis de la encuadernacion nos indica que las tapas son de cartén y estan
recubiertas de tafilete color marrén, al igual que el lomo, las guardas son de
papel verjurado y marmoleado con colores azul, gris, negro y rojo, los nervios

son de cordel de fibra vegetal y los cortes estan pintados de color amarillo.
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En la estructura constructiva los aspectos mas destacables es que las tapas no
estan encartonadas sino que son sueltas, el lomo es liso y recto, el cosido esta
realizado con la técnica denominada a punto salteado o a la francesa y a la
greca, las guardas estan marmoleadas mediante el traspaso por el contacto de

la pintura en la superficie de un liquido mucilaginoso.
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Fig. 5. Tapa posterior y lomo y frotis de la plancha

Respecto a la estructura decorativa indicar que es simétrica y se compone de
una plancha de tipo @ /a catedral (133 x 82 mm.), que ocupa toda la superficie
de la tapa, decorada con un gran ventanal en el centro y pequefos ventanales
en la parte superior, inferior y a ambos lados. Esta plancha central también la
encontramos en otra encuadernacion de la Real Biblioteca (sig. CS/4/1) del
afio 1839. El utensilio empleado ha sido una plancha y la técnica decorativa el
gofrado. El disefio de las guardas forma parte del modelo del grupo
denominado gotas y del modelo plegado espariol o espaiiol’. Bl lomo esta decorado
con paletas de dos hilos dorados, uno de ellos mas ancho, imitando los
nervios y en uno de los entrenervios aparece la leyenda “GUIA / DE /

18407, todo ello dorado. Los cortes estan pintados de color amatrillo.

® Bl disefio consiste simplemente en dejar la pintura tal y como cae en el liquido,
posteriormente se realizan movimientos hacia delante y hacia atras del papel en contacto
con el liquido realizindose una serie de lineas que le confieren un cierto movimiento al
disefio.
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El estado de conservacion es bueno, sin embargo presenta deformacién en las
puntas, abrasiones en el lomo y cantos y rasgaduras del papel de las guardas en

la zona de la bisagra.

La siguiente encuadernacion contiene la Guia de forasteros en Madrid, para el aiio
de 1841, realizada por el taller de Miguel Ginesta Clards a finales de 1840 o
primeros de 1841. Sus dimensiones son 151 x 100 x 28 mm. y su signatura es
21/1841.

Una vez realizado el analisis de la encuadernacion encontramos que las tapas
son de carton y estan recubiertas de tafilete color marrén, al igual que el lomo,
las guardas son de papel verjurado y marmoleado con colores azul, gris, negro

y rojo y los nervios son de cordel de fibra vegetal.
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Fig. 6. Tapa posterior y lomo y frotis de la plancha

En cuanto a las técnicas constructivas el analisis nos indica que las tapas no
estan encartonadas sino que son sueltas, el lomo es liso y recto, el cosido esta
realizado con la técnica denominada a punto salteado o a la francesa y a la
greca y las guardas estin marmoleadas mediante el traspaso por el contacto de

la pintura en la superficie de un liquido mucilaginoso.

La estructura decorativa de las tapas es simétrica y se compone de una plancha

de tipo a /a catedral (133 x 82 mm.), que ocupa toda la superficie de la tapa,
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decorada con un gran ventanal en el centro y pequefios ventanales en la parte
superior, inferior y a ambos lados. Esta plancha la encontramos también en
otra encuadernacion custodiada en la Real Biblioteca (sig. CS/4/2) del afio
1842. El utensilio empleado ha sido una plancha y la técnica decorativa el
gofrado. El diseno de las guardas forma parte del grupo denominado gotas y
del modelo plegado espariol o espaiiol. El lomo esta decorado con paletas de un

hilo dorado, imitando los nervios y en uno de los entrenervios aparece la

leyenda “GUIA / DE / 18407, todo ello dorado.

El estado de conservacion es bueno, sin embargo, presenta deformaciéon en
las puntas, abrasiones en el lomo y cantos; y pequefias roturas del papel en la

zona de la bisagra de ambas guardas.

La siguiente encuadernacion a estudio contiene la Guia de forasteros en Madrid,
para el ano de 1843, realizada también por Miguel Ginesta Clarés, a finales de
1843 o primeros de 1844. Las dimensiones de la encuadernacién son 151 x
100 x 28 mm. y su signatura es 21/1843.

Los materiales empleados para su construccion han sido cartén para las tapas
y el lomo, recubiertas de tafilete color marrén, las guardas son de papel
verjurado y marmoleado con colores azul, gris, negro y rojo y los nervios son

de cordel de fibra vegetal.

Respecto a las técnicas de construccion el analisis nos indica que las tapas no
estan encartonadas sino que son sueltas, el lomo es liso y recto, el cosido esta
realizado con la técnica denominada a punto salteado o a la francesa y a la
greca y las guardas estan marmoleadas mediante el traspaso por el contacto de

la pintura en la superficie de un liquido mucilaginoso.
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Fig. 7. Tapa posterior y lomo y portada

La estructura decorativa de las tapas es simétrica y se compone de una plancha
de tipo a /a catedral (133 x 82 mm.), que ocupa toda la superficie de la tapa,
decorada con un gran ventanal en el centro y pequefios ventanales en la parte
superior, inferior y a ambos lados. El utensilio empleado ha sido una plancha
y la técnica decorativa el gofrado. El diseno de las guardas forma parte del
grupo denominado gofas y del modelo plegado espasiol o espaiiol. El lomo esta
decorado con una plancha romantica gofrada con dos espacios, uno en la

parte superior con la leyenda dorada “GUIA” y en la parte inferior “1843”.

El estado de conservacion es bueno, sin embargo presenta deformacion en las
puntas, abrasiones en el lomo y cantos, y pequefias roturas del papel en la

bisagra de ambas guardas.

Las tres planchas anteriores son muy similares, con el afiadido que en las dos
ultimas (sig. 21/1841 y 21/1843) contienen un enrejado en el ventanal que no
aparece en la primera (sig. 3385/1840-1).

La siguiente encuadernacion contiene la obra Historia de la Santa Religuia gue con
el titulo del Santo Dubio se venera en la iglesia parroguial de San Benito Abad, en la villa
de Yepes..., publicada por D. Julian Luis Maria Arranz en Madrid en la
Imprenta de la Regeneracion en 1857. En la portada estampado en el sello:
“Real Academia de la Historia-Fondo Angel Ferrari”. Las dimensiones de la
encuadernacion son 175 x 120 x 13 mm. y su signatura es 23/15579. La

encuadernacion fue realizada por Miguel Ginesta de Haro.
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Fig. 8. Tapa posterior y lomo y portada

El estudio sobre los materiales empleados nos indica que las tapas son de
carton recubiertas de piel de color marrén, al igual que el lomo, las guardas
son de papel con fondo blanco con motivos punteados, los nervios son de

cordel de fibra vegetal y los cortes estan decorados con pan de oro.

En cuanto a las técnicas constructivas se observa que las tapas estin
encartonadas mediante dos nervios sencillos, con un cosido a punto seguido y
a la greca, el lomo es liso y esta redondeado y las guardas estan realizadas con

papel industrial de motivos geométricos.

Respecto a la decoracién indicamos que las tapas son simétricas y estan
decoradas con un encuadramiento exterior compuesto por una rueda dorada
de postas irregulares, rematada con un floron de motivos redondeados, en
cada una de las esquinas. La parte central esta decorada con una plancha
gofrada a Ja catedral (135 x 59). La plancha central la encontramos en otra
encuadernaciéon de la Biblioteca Histérica Municipal de Madrid (sig. R 708)
(Carpallo Bautista 2015). Los utensilios empleados han sido una rueda, un
hierro suelto y una plancha y las técnicas de decoracion el gofrado y el dorado.
Las guardas estan decoradas con papel industrial de figuras geométricas
punteadas. El lomo esta decorado con una paleta dorada de triple filete; el
central mas grueso que los laterales. Los cortes estan dorados. La
encuadernacién se encuentra en buen estado, aunque con rozaduras en las

tapas y cantos del libro.
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La encuadernacion siguiente contiene la obra Flavius 1 egetius... enundantura.,
impresa en Paris por Johane parvo en 1515, por lo tanto su encuadernacion
no es original de la época. Sus dimensiones son 197 x 137 x 19 mm., su
signatura es 2/1531 y forma parte de la Biblioteca Marqués de San Roman, tal
y como se indica en la guarda anterior con el sello de “Biblioteca E.F. San
Roman” y en la portada con el sello estampado “R. Academia de la Historia.

Biblioteca. San Roman”™.

En el presente estudio en una de estas encuadernaciones artisticas
encontramos que los materiales utilizados las tapas son de cartén recubiertas
de piel de color marrén, al igual que el lomo, las guardas son de papel de
fondo blanco con pintura de color amarillo, azul, verde, rojo y blanco, los
nervios son de cordel de fibra vegetal y los cortes estan tefiidos con pintura

marron.

En cuanto a las técnicas de construcciéon indicar que las tapas estan
encartonadas mediante tres nervios sencillos, con un cosido a punto seguido y
a la greca, el lomo es liso y esta redondeado, las guardas son del tipo
marmoleado, realizadas mediante el traspaso por contacto de la pintura en la
superficie de un liquido mucilaginoso contenido en una cubeta y los cortes

han sido tenidos.

— —

A Alanius Eleactins Hic Wluivs
“ﬁwﬁ;:ﬁ' -ﬁ:nnnusiﬂr
comfularia i gt B
@Aclianus ve TR wicbis, - -
u:fnmmﬁw_:uummm

=
3
ha
o

Fig. 9. Tapa anterior y lomo y portada
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En el estudio de la estructura decorativa destaca que la ornamentacion de las
tapas es simétricas y estan decoradas por un encuadramiento exterior formado
por: una rueda dorada de doble hilo; una rueda dorada de arcos y un hilo
dorado ondulado. La parte central esta decorada con una planta gofrada « /
catedral (165 x 88 mm.). Los utensilios empleados han sido tres ruedas y una
plancha y las técnicas de decoracion el dorado y el gofrado. Las guardas estan
decoradas siguiendo el grupo denominado gozas o modelo plegado espasiol. El
lomo esta decorado con un florén dorado en horizontal. Los nervios estan
decorados con una paleta dorada de pequefios motivos dentro de un hilo
dorado y los cantos con una rueda dorada de hilo ondulado con pequefas
florecillas. El tejuelo contiene la leyenda: “VEGETIO”. Los cortes estan
decorados con el tenido de pintura marrén. La encuadernacién se encuentra

en buen estado, con algunas rozaduras superficiales.

Esta misma plancha la encontramos en una encuadernacién firmada en la
parte inferior del lomo por Wagner (Culot 1997) sobre una edicién de Amable
Tastu titulada Poésies publicada en Paris en 1827. En esta ocasion la plancha se

muestra dorada.

Otra de las encuadernaciones que tenemos con una plancha central tipo a /a
catedral contiene la obra Historia de la dominacion de los arabes en Murcia, sacada de
los mejores autores, y de una multitud de cddices y documentos anténticos de aquella época...
de Félix Ponzoa Cebrian, publicado en Palma de Mallorca por la Imprenta
Nacional a cargo de Juan Guasp en 1845. Sus dimensiones son 228 x 156 x 25
mm. y su signatura es 3/8814. En la portada estampado el sello “Real

Academia de la Historia - Biblioteca”.
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Fig. 10. Tapa posterior y lomo, portada y corte delantero

El analisis completo de los materiales de construcciéon nos indica que las tapas
son de cartén recubiertas de piel de color granate, al igual que el lomo, las
guardas son de papel moaré, de color blanco, los nervios son de cordel de
fibra vegetal, el ntcleo de las cabezadas es una tira de cordel de fibra vegetal
recubierta de tela de color morado y los cortes estan decorados con pan de

Ofro.

En cuanto a las técnicas de construcciéon indicamos que las tapas estan
encartonadas mediante tres nervios sencillos, con un cosido a punto seguido y

ala greca y el lomo es liso y esta redondeado.

Las tapas son simétricas y estan decoradas por un encuadramiento exterior
formado por una rueda dorada de guirnaldas. La parte central esta decorada
con una planta gofrada @ /a catedral (185 x 105 mm.). Los utensilios empleados
han sido una rueda y una plancha y las técnicas de decoracion el dorado y el
gofrado. Las guardas estan decoradas con papel moaré, de color blanco. El
lomo esta decorado con hierros dorados romanticos, con un hierro de rostro
humano y con una rueda de hilo en zig-zag que lo flanquea. El tejuelo
contiene la leyenda: “PONZOA / LOS / ARABES / EN / MURCIA”. Los
cantos estan decorados con una rueda dorada de pequefios hilos en paralelo y
la cofia con una paleta dorada de hilos en paralelo. Las cabezadas estan
decoradas con el recubrimiento de tela de color morado. Los cortes estin
dorados. ILa encuadernaciéon se encuentra en buen estado, con algunas

rozaduras superficiales.
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La encuadernaciéon que estudiamos a continuacién contiene, de nuevo una
Guia de forasteros en Madrid, para el ajio de 1838. Sus dimensiones son 150 x 102 x
31 mm. y su signatura es 21/1838-2. Esta plancha la podemos encontrar en
dos encuadernaciones custodiadas en la Real Biblioteca (sig. XIV/2911 y
1/1/290), realizadas por el encuadernador Antonio Suarez Jiménez. También
encontramos referencias a una plancha similar con pequefias variantes en un
articulo de Lopez Serrano (1942), indicando que pertenecié a la antigua
coleccion de Vicente Castafieda, adquirida en 1941 por el XVII duque de
Alba, Jacobo Fitz-James Stuart y Falco, y en la actualidad en el Palacio de
Liria.

Esta encuadernacién posiblemente fuese realizada por Pedro Pastor, a finales
de 1937 o primeros de 1838, quien compra parte del taller de Antonio Suarez

a su muerte en 1836.
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Fig. 11. Tapa anterior y lomo y frotis de la plancha

El analisis de los materiales empleados nos indica que las tapas son de carton
y estan recubiertas de tafilete color marrdn, al igual que el lomo, las guardas
son de papel verjurado y marmoleado con colores azul, gris y rosa, los nervios
son de cordel de fibra vegetal y los cortes estan pintadas con tinta de color

amarillo.

En cuanto a las técnicas de construccion indicamos que las tapas no estan
encartonadas sino que son sueltas, el lomo es liso y recto, el cosido esta

realizado con la técnica denominada a punto salteado o a la francesa y a la
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greca y las guardas estin marmoleadas mediante el traspaso por el contacto de

la pintura en la superficie de un liquido mucilaginoso.

La estructura decorativa de las tapas es simétrica y se compone de una plancha
de tipo romdntico a la catedral (135 x 82 mm.), que ocupa toda la superficie de la
tapa, decorada con un rombo lobulado en el centro, dentro de un cuadrado
con las bandas lobuladas y todo ello dentro de un circulo; el resto de los
espacios de la plancha estan ornamentados con elementos geométricos
estilizados que nos recuerdan pequefios ventanales de catedrales goticas. El
utensilio empleado ha sido una plancha y la técnica decorativa el gofrado. El
disefio de las guardas forma parte del modelo el modelo denominado gofas y
del grupo plegado espaiiol o espaiiol. El lomo esta decorado con paletas de
pequefios rombos y circulillos alternados que imitan los nervios, junto a la
leyenda en los dos entrenervios intermedios “GUIA / 18387, todo ello

dorado. Los cortes estan decorados con tinta de color amarillo.

El estado de conservaciéon es bueno, aunque las tapas presentan alguna
deformacion en las puntas, abrasiones en el lomo, tapas y cantos, manchas en
la parte inferior del lomo y rotura de la piel en la cofia superior, y pequenas

roturas del papel en la zona de la bisagra de la guarda anterior.

Esta dltima encuadernacion contiene la Guia de forasteros en Madrid, para el aiio de
1842, realizada a finales de 1842 o primeros de 1842. Sus dimensiones son 152
x 104 x 31 mm. y su signatura es 21/1842.

Los materiales utilizados en su construccion han sido el cartén para las tapas y
recubiertas de tafilete color verde, al igual que el lomo, las guardas son de
papel verjurado y marmoleado con colores azul, gris, negro y rojo, los nervios
son de cordel de fibra vegetal y los cortes estan salpicados con gotas de color

1ojo.

En cuanto a las técnicas de construcciéon indicamos que las tapas no estan
encartonadas sino que son sueltas, el lomo es liso y recto, el cosido esta
realizado con la técnica denominada a punto salteado o a la francesa y a la
greca y las guardas estan marmoleadas mediante el traspaso por el contacto de

la pintura en la superficie de un liquido mucilaginoso.
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Fig. 12. Tapa posterior y lomo y frotis de la plancha

La estructura decorativa de las tapas es simétrica y se compone de una plancha
de tipo a la catedral (111 x 67 mm.), que ocupa la superficie central de la tapa,
decorada con formas geométricas que imitan los ventanales de las catedrales
goticas junto a una flor de cinco pétalos en la parte inferior de la plancha.
Similar a esta plancha central encontramos otra en una encuadernacion de la
Biblioteca de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando (sig. C-1879)
resguardando una Guia de forasteros de 1842. El utensilio empleado ha sido una
plancha. La técnica decorativa empleada ha sido el gofrado. El disefio de las
guardas forma parte del grupo denominado gozas y del modelo plegado espasiol o
espariol. El lomo esta decorado con paletas de un hilo dorado imitando los
netvios y en uno de los entrenervios aparece la leyenda “GUIA / 1842”, todo

ello dorado. Los cortes estan decorados con gotas de color rojo.

El estado de conservacion es bueno, sin embargo, presenta abrasiones en el
lomo, tapas y cantos, y pequefas roturas de papel en la zona de la bisagra de

ambas guardas.
5. Conclusiones

Por el estudio realizado encontramos que estas encuadernaciones, en su
mayoria realizadas por encuadernadores espafoles, contienen reproducciones
de planchas ya utilizadas, principalmente en Francia, durante el siglo XIX

(2/1531). También encontramos planchas empleadas en un mismo taller (por
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ejemplo, en el taller de Ginesta) a lo largo de varias décadas donde se incluyen
pequenas variantes en su decoracion como las planchas en las signaturas
1/2987, 3/7027 y 19-2/510 y otras como las signaturas 23/15579,
3385/1840-1, 21/1841 y 2/1843. El estudio de las planchas, hierros del lomo,
ornamentacion de las guardas y estructuras constructivas, junto al estudio
comparativo con encuadernaciones similares que forman parte de otras
colecciones, nos ha ayudado a identificar la autoria de varias de ellas realizadas
en el taller de Ginesta, seis de ellas por Miguel Ginesta Clatés (sig. 19-2/510,
3385/1840-1, 21/1841, 2/1843, 1/2987 y 3/7027), y una por Miguel Ginesta
de Haro (sig. 23/15579). También otra realizada con una plancha que
pertenecié a Antonio Suarez Jiménez y que pudo acabar en el taller de Pedro

Pastor por la compra de parte del taller a la muerte de Suarez en 1836.

Desde el punto de vista de la estructura constructiva coinciden las
encuadernaciones encartonadas con una costura a punto seguido (sig. 1/2987,
3/7027, 23/15579, 2/1531 y 3/8814) y las encuadernaciones de tapa suelta
con la costura a punto salteado (sig. 19-2/510, 3385/1840-1, 21/1841,
21/1843, 21/1838-2 y 21/1842), aunque la gran mayoria contienen guardas
marmoleadas tipo plegado espariol o Shell. En todas las planchas de las
encuadernaciones se ha empleado la técnica del gofrado, algo mas usual en las
encuadernaciones espafiolas y menos en las del centro de FEuropa,

principalmente en Francia.

También encontramos diversidad de marcas de propiedad, debido a que esta
biblioteca contiene numerosos fondos y colecciones donadas por antiguos
académicos y personalidades de la vida politica y cultural espafiola como
Alfonso de Falco y de la Gandara, Principe Pio de Saboya, Eduardo
Fernandez San Roman, marqués de San Roman, Angel Ferrari Nufiez y
Adolfo Herrera.
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